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Resumen

Este articulo analiza la arquitectura corporativa de La Adridtica Seguros
a través del estudio de sus principales sedes en Europa entre 1910 y 1960.

Sicurta)

(Riunione Adriatica di
Se examinan estilos

diversos —del historicismo al racionalismo— en funcién del contexto urbano y cultural de cada ciudad,
prestando especial atencién al valor simbdlico y patrimonial de estos edificios.

Abstract

This article examines the corporate architecture of La Adridtica Seguros
through a study of its main European headquarters between 1910 and 1960.
styles —from historicism to rationalism— based on the urban and cultural context of each city,
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special focus on the symbolic and heritage value of these buildings.
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1. Historia de la Riunione Adriatica
di Sicurta (RAS)

Origen y fundacién en Trieste (1838)

La compafiia de seguros Riunione Adriatica di
Sicurta (conocida como RAS, y en Espafla simp-
lemente como “La Adridtica”) fue fundada el 9
de mayo de 1838 en la ciudad portuaria de
Trieste. En aquel entonces Trieste formaba
parte del Imperio Austriaco (posteriormente
Imperio Austrohingaro) y experimentaba un au-
ge econbdmico sin precedentes, beneficiédndose
en parte del declive comercial de Venecia. La
fundacién de RAS respondid a la necesidad de
ofrecer cobertura a los intensos riesgos ma-
ritimos y mercantiles del Adridtico en una
época de gran tréfico comercial. La nueva a-
seguradora nacidé como filial del Adridtico
Banco de Assicurazioni (Banco Adridtico de
Seguros), entidad triestina creada en 1826
por Angelo Giannichesi. Con un capital ini-
cial de 1.500.000 florines, RAS se constituyd
con s6lidos mecanismos de gobierno corporati-
vo para la época, destinados a evitar tomas
de control hostiles (por ejemplo, los direc-
tores debian poseer al menos 30 acciones vy
cualquier transferencia accionarial requeria
aprobacién del directorio).

El contexto histdérico-econdémico en que surgid
RAS fue fundamental para su rapido desarro-

llo. Trieste, principal puerto maritimo aus-
trohtngaro, se habia consolidado hacia 1830
como un nodo financiero e industrial de pri-
mer orden en Europa central. La ciudad ya
contaba con una larga tradicidén aseguradora
(su primera compafiia de seguros data de 1766)
y hacia 1830 operaban alli mds de veinte so-
ciedades de seguros. Este entorno favorecid
que RAS, desde sus inicios, tuviera un marca-
do caréacter cosmopolita. De hecho, sus funda-
dores y primeros directivos reflejaban la di-
versidad étnica y cultural de Trieste: entre
ellos figuraban comerciantes y financieros de
origen griego, aleman, eslavo, judio e ita-
liano, como Ambrogio Ralli, Danilo Dutilh,
Alessio Paris, Angelo Giannichesi o el barédn
Hermann Lutteroth. Esa composicidén plural se
tradujo en una visidén de negocios abierta y
en conexiones internacionales que resultaron
decisivas para la temprana expansién de la
comparfiia.

Expansién en el siglo XIX: crecimiento y
diversificacién

Tras su fundacidén, RAS emprendid una rapida
expansidén geografica e institucional durante
el siglo XIX. Casi de inmediato establecibd
una red de agencias y representaciones en
numerosos mercados de Europa central y del
Mediterrdneo. Ya en 1838 abrid una agencia en
Venecia como cabeza de puente hacia los te-
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rritorios it&licos, y poco después inaugurd
oficinas o representaciones en ciudades clave
como Atenas, Budapest, Graz, Milén, Viena,
Berlin, Praga o Trieste misma, entre otras.
Para 1844, la aseguradora habia extendido su
presencia a plazas como Colonia, Hamburgo,
Nuremberg, Florencia y Varsovia, apoyandose
en agentes locales de alto perfil social y
financiero. Esta estrategia descentralizada —
basada en agencias semi-autdénomas dirigidas
por élites locales, asistidas por expertos
enviados desde Trieste— facilitd que RAS se
integrara eficazmente en distintos entornos
nacionales sin perder solvencia técnica. Pa-
ralelamente a su expansién territorial, RAS
fue pionera en la diversificacidén de ramos
aseguradores. Si bien en sus origenes se fo-
calizdé en el seguro maritimo, hacia finales
de la década de 1830 ya incursionaba en el
reaseguro (desde 1840) y en seguros agrico-
las, introduciendo en 1846 coberturas contra
pérdidas de ganado. Superadas las turbulen-
cias de las Revoluciones de 1848 —que habian
interrumpido transitoriamente el comercio
europeo—, la compafiia retomdé su crecimiento
innovador: en 1853 lanzd seguros contra dafios
por granizo en Bohemia y otras regiones agri-
colas, y hacia 1854 abridé un departamento de
seguros de vida. Si bien los inicios del ramo
de vida fueron modestos (solo 508 pdlizas
emitidas entre 1854-57), la demanda repuntd
exponencialmente hacia 1860 conforme aumen-
taba la conciencia sobre la proteccién fami-
liar. Cabe destacar que, para respaldar sus
obligaciones en vida, RAS realizd en 1856 su
primera gran inversidén inmobiliaria al adqui-
rir el Hotel de la Ville en Milédn, mostrando
asi la temprana vinculacidén entre negocio
asegurador y activos inmobiliarios que carac-
terizaria a la empresa.

La evolucidén politica de mediados del siglo
XIX impactd significativamente las opera-
ciones de RAS. Tras la unificacién de Italia
(proceso culminado en 1870), Trieste
permanecidé bajo dominio austrohiingaro hasta
1918; sin embargo, RAS supo adaptarse a los
nuevos mercados italianos en expansidén. En
1862 la compafiia absorbié formalmente a su
empresa madre (el Banco Adridtico) mediante
un acto de incorporacidén, consolidando sus
recursos. A medida que el Reino de Italia se
extendia territorialmente, RAS acompaihd ese
crecimiento: trasladd su sede operativa
italiana a Florencia en 1865, cuando dicha
ciudad fue capital nacional, y obtuvo
autorizacidén papal en 1868 para operar en los
Estados Pontificios, logrando asi presencia
en Roma antes de la anexidén definitiva de
ésta al reino. Tras la toma de Roma en 1870,
RAS establecidé en 1871 su direccidbn central
para Italia en la nueva capital unificada,
reflejando su doble identidad como asegur-
adora austrohlngara e italiana a la vez.

Para finales del siglo XIX, RAS se habia po-
sicionado como una de las compafiias lideres

en el panorama asegurador europeo. En 1878,
al celebrar su 40° aniversario, sus primas
anuales habian pasado de 120.000 florines en
1838 a mas de 9 millones de florines, eviden-
cia de un crecimiento sostenido. La red ope-
rativa sumaba entonces 12 agencias generales,
176 agencias principales y més de 4.000 sub-
agencias distribuidas por el continente. En
mercados como el Imperio Austrohingaro, RAS
se colocd en segundo lugar entre 33 asegura-
doras en términos de valores asegurados, pri-
mas y siniestros atendidos. Un indicador de
su penetracidédn internacional es gque ya en
1881 su agencia general en Budapest emitid la
pdliza numero 1.000.000 de incendio en terri-
torio htngaro. Asimismo, la empresa continud
ampliando sus lineas de negocio: por ejemplo,
en 1898, tras promulgarse en Italia la obli-
gatoriedad del seguro de accidentes de traba-
jo, RAS funddé la filial L’Assicuratrice Ita-
liana para especializarse en ese ramo y en
seguros de responsabilidad civil. Del mismo
modo, cred en Paris la compafiia La Protec-
trice (1911) enfocada en riesgos del mercado
francés, demostrando su capacidad de adapta-
cién a las normativas locales. A finales de
siglo ofrecia también seguros novedosos como
los de cristales (vidrios) y los de robo
(introducidos hacia 1900), mostrando un
portafolio cada vez més diversificado.

Internacionalizacién y representacién
arquitecténica (1900-1918)

En las primeras décadas del siglo XX, RAS
profundizdé su carédcter internacional. Ya
antes de la Primera Guerra Mundial contaba
con sucursales propias en las principales
plazas financieras de Europa: Viena, Buda-
pest, Praga, Zurich, Berlin, Paris y Londres,
entre otras. En paralelo, la aseguradora con-
soliddé una importante red en la peninsula
ibérica y en América Latina durante ese pe-
riodo. Esta expansidén geogradfica no solo obe-
decia a motivos comerciales, sino también a
una estrategia deliberada de prestigio corpo-
rativo: La Adriédtica buscaba proyectar una
imagen de solvencia, modernidad y estabili-
dad, y para ello recurridé a la arquitectura
como vehiculo de representacién. En cada ciu-
dad estratégica donde se establecia, promovid
la construccién de edificios embleméticos que
reflejaran sus valores empresariales y sir-
vieran como simbolos de su presencia inter-
nacional.

El caso de Trieste, su lugar de nacimiento,
es i1lustrativo de esa politica de arquitec-
tura corporativa. Entre 1911 y 1913 RAS eri-
gidé en la ciudad un monumental palacio como
nueva sede central, ubicado en la actual Pia-
zza della Repubblica. El proyecto, a cargo de
los prestigiosos arquitectos Ruggero y Ardui-
no Berlam, dio forma a un imponente edificio
de estilo neorrenacentista, adornado con es-
culturas alegdricas y fastuosas decoraciones
interiores. Inaugurada en 1914, esta sede se
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Construccidén de la nueva sede de RAS en
Trieste entre 1910 y 1913.

— Rovello, F. (2007) Trieste 1872-1917:
guida all'architettura (pp. 311-314)
Caterina Lettis

— www.lagrandetrieste.it/mostra-lagrande-
trieste/architettura/palazzo-della-ras/

convirtidé en un simbolo tangible del poder
financiero y la solidez de la compafiia en el
corazbédn de Trieste. De igual modo, RAS refor-
z6 su presencia en el Mediterrédneo occiden-
tal: en 1910 establecidé su direccidn regional
para la peninsula ibérica en Barcelona, ubi-
cando su oficina central en la Rambla de Ca-
talufia de dicha ciudad. Desde esa cabeza de
puente catalana, la aseguradora abrid sucur-
sales en las principales ciudades de Espafia
(Madrid, Sevilla, Valencia, Zaragoza, entre
otras) en los afios siguientes, muchas de las
cuales se instalaron en edificios de gran va-
lor arquitecténico promovidos por la propia
compafiia. Esta red ibérica —que incluia tam-
bién presencia en Portugal— evidenciaba la
vocacién transnacional de RAS antes incluso
de la Gran Guerra.

Al mismo tiempo, la empresa continud innovan-
do en su oferta. En 1908 RAS reorganizd su
estructura en Italia creando una Direccidn
Central en Milan para coordinar sus tres
grandes zonas operativas (norte, centro y
sur) . Poco después, decidid expandirse hacia
los Balcanes: aprovechando el surgimiento de
nuevos estados tras las guerras balcanicas,
abridé en 1913 cuatro agencias en el reciente-
mente independizado Reino de Albania. En
visperas de la Primera Guerra Mundial, RAS se
habia transformado en un actor multinacional
de primer orden. No obstante, esta misma
amplia exposicidén internacional la haria
especialmente vulnerable a las convulsiones
bélicas gque marcarian la primera mitad del
siglo XX.

Crisis y reestructuracién durante las guerras
mundiales

El estallido de la Primera Guerra Mundial
(1914-1918) impactd duramente las operaciones
de RAS. La compafiia operaba en casi todos los
paises beligerantes, de modo que el conflicto
interrumpidé las comunicaciones entre la sede
y sus sucursales, y muchos negocios se vieron
paralizados por ocupaciones militares, deva-
luaciones monetarias y escasez de personal.
La situacidén geopolitica de Trieste -ciudad



de habla italiana bajo dominio austriaco- a-
fladié tensiones adicionales: las autoridades
austrohtingaras sospechaban de simpatias irre-
dentistas italianas dentro de RAS, llegando a
calificar su directorio en Trieste como “un
nido de irredentistas”. En 1915, con Italia
entrando en la guerra del lado opuesto al Im-
perio Austrohungaro, la sede central de RAS
en Trieste fue intervenida y trasladada for-
zosamente a Viena por orden gubernamental. Al
mismo tiempo, del lado italiano, las filiales
de RAS fueron inicialmente tratadas como em-
presas enemigas: en 1916 enfrentaron un ries-
go de incautacién bajo un decreto que ordena-
ba confiscar firmas de naciones enemigas,
aunque dicha medida fue revocada en 1917 ante
gestiones diplomaticas.

Con la derrota austrohingara y la anexidn de
Trieste a Italia en 1918, RAS debid reinven-
tarse bajo un nuevo marco legal. Al término
de la guerra, la compafiia reescribid sus es-
tatutos trasladando su registro al ordena-
miento italiano y convirtiendo su capital
social a liras italianas. En esa reforma de
1919 se introdujo por primera vez la figura
de un presidente del consejo de administra-
cidén, complementando al director general que
hasta entonces lideraba la empresa. El primer
presidente nombrado fue Scipione de Sandri-
nelli -antiguo alcalde de Trieste—, quien
ocupd el cargo hasta su fallecimiento en
1922. Le sucedidé Eugenio Brunner, al frente
de RAS durante buena parte del periodo de
entreguerras (1922-1933). Bajo sus lideraz-
gos, la compafila logrd recuperarse de los es-
tragos de la guerra y retomar la senda del
crecimiento internacional en los afios 1920.

En efecto, durante el periodo de entreguerras
RAS continubd expandiéndose globalmente, con-
solidadndose como una de las grandes asegura-
doras europeas independientes. En 1928 esta-
blecidé nuevas representaciones en Asia (ofi-
cinas en China e India) y el norte de Africa
(Marruecos), extendiendo asi sus operaciones
a esos continentes. Ese mismo afio, el gobier
no del Reino de Rumania —que tras la guerra
habia incorporado regiones donde RAS operaba
desde el siglo XIX, como Transilvania— auto-
rizé formalmente a RAS a proseguir sus acti-
vidades en territorio rumano. En 1929, la
compafiia cruzd por primera vez el Atlantico
al establecer una direccidén general en Bra-
sil, con sede en Rio de Janeiro, para atender
al mercado sudamericano. Estas incursiones
ultramarinas afianzaron la posicidédn de RAS
como empresa transcontinental. Ademéds, RAS
fue innovadora en el disefio de productos
globales: en 1934 lanzdé en Italia la denomi-
nada “polizza del turista”, el primer seguro
de alcance mundial ofrecido en ese mercado.
Dicha pdéliza integral protegia al viajero
frente a accidentes, pérdidas de equipaje o
billetes e incluso cubria dafios ocurridos en
el domicilio durante su ausencia, anticipan-
dose a los seguros de viaje modernos.

Sin embargo, la convulsidén politica de los
afios treinta en Europa impactd nuevamente a
la compafiia, esta vez desde dentro. En 1938,
bajo el régimen fascista italiano, el presi-
dente de RAS Arnoldo Frigessi di Rattalma -
hijo de uno de los fundadores de la asegura-
dora y figura clave en su expansién interna-
cional- fue obligado a renunciar debido a su
origen judio, en cumplimiento de las leyes
raciales vigentes entonces en Italia. Frige-
ssi habia dedicado toda su vida profesional a
RAS, impulsando fuertemente su crecimiento en
las décadas previas, por lo que su expulsidn
forzada supuso un golpe institucional y huma-
no significativo. El puesto de presidente fue
asumido por Fulvio de Suvich, un diplomético
y directivo de la compafiia cercano al régimen
(habia sido subsecretario de Asuntos Exterio-
res), si bien sus relaciones con Mussolini
eran tensas debido a discrepancias sobre la
alianza con la Alemania nazi. A pesar de los
riesgos personales, Frigessi permanecid ocul-
to en Italia durante la Segunda Guerra Mun-
dial y mantuvo contacto oficioso con la em-
presa. Tras la liberacién de Roma en 1944 por
las fuerzas aliadas, Frigessi retomdé un rol
activo en RAS, coordinando la reconstitucidn
de las operaciones en Italia central y meri-
dional. En 1946 regresd a Trieste como direc-
tor general y en 1947 reasumidé formalmente la
presidencia de la compafiia, cargo que ejercid
hasta su fallecimiento en 1950. La reinstala-
cidén de Frigessi simbolizd la continuidad
histérica de RAS a pesar de la barbarie de la
guerra, y bajo su guia la empresa se preparbd
para enfrentar los desafios del nuevo orden
mundial de la posguerra.

La Segunda Guerra Mundial (1939-1945) habia
dejado al sector asegurador italiano, y a RAS
en particular, en una situacidn critica. Ita-
lia termind el conflicto al borde del colapso
econdémico, con infraestructuras devastadas y
una dréstica contraccidén de la actividad ase-
guradora. Para RAS, las pérdidas fueron cuan-
tiosas: debido a la condicidén de Italia como
pais enemigo, muchos activos que la compafiia
poseia en el extranjero fueron confiscados y
numerosas filiales internacionales vieron
revocadas sus licencias. El Tratado de Paz de
1947, por ejemplo, impuso la cesidén de todas
las propiedades italianas en Hungria, Rumania
y Bulgaria a la Unidén Soviética como repara-
ciones de guerra, lo que incluydé las opera-
ciones de RAS en esos paises. Poco después,
la instauracidén de regimenes comunistas llevd
a la nacionalizacidén del mercado asegurador
en Checoslovaquia —el segundo mayor mercado
de RAS antes de la guerra— y obligd al retiro
de la compafiia de otros paises de Europa
oriental como Polonia, Yugoslavia y Albania.
En total, se estima que RAS perdid cerca de
un tercio de su volumen de negocios global
debido a la expulsidén de Europa del Este. A
esto se sumbé la cuestidn de Trieste: la ciu-
dad, liberada en 1945, quedd convertida en
Territorio Libre bajo administracidén inter-



nacional hasta 1954, generando incertidumbre
sobre su estatus. Ante esta situacidn, la
ctpula de RAS tomd la decisién de trasladar
en 1947 su sede central desde Trieste a la
ciudad de Milén, centro financiero de la
Italia de posguerra. Este traslado marcd el
fin de una era: la histérica sede triestina
queddé como oficina regional, mientras Milén
pasaba a ser el nuevo corazdbdn estratégico de
la empresa, mas cercano al nGcleo industrial
italiano y lejos de las fronteras inestables
de la Guerra Fria.

Recuperacién de posguerra y traslado a Miléan

La reconstruccidén de RAS en la posguerra fue
un proceso lento y meticuloso. Italia en los
afios cuarenta finales enfrentaba hiperinfla-
cién, desempleo masivo y una economia por re-
construir, lo cual limitdé la recuperacidn del
negocio asegurador. Aun asi, la empresa aco-
metid importantes cambios internos para adap-
tarse a los nuevos tiempos. Se renovd la cu-
pula directiva: Enrico Marchesano, un reputa-
do funcionario proveniente de Banca Commer-
ciale Italiana (que se habia incorporado a
RAS en 1934), asumibd como director general y
presidente ejecutivode la compafiia en la in-
mediata posguerra. Marchesano liderd una ges-
tién enfocada en la estabilidad financiera y
en recomponer las relaciones con el Estado
italiano. Por su parte, en 1948 fue nombrado
director general (Gerente) Piero Sacerdoti,
un técnico con larga trayectoria en filiales
de RAS (L’Assicuratrice Italiana en Italia y
La Protectrice en Francia). Sacerdoti es re-
conocido por haber revitalizado la operacidn
de RAS mediante una modernizacidén integral:
bajo su impulso la compafiia introdujo nuevas
coberturas y métodos actuariales, e incluso
promovié estudios pioneros sobre la respon-
sabilidad civil derivada de la energia nu-
clear, anticipandose a riesgos emergentes de
la segunda mitad del siglo XX.

En los afios cincuenta, con la economia ita-
liana entrando en su “milagro econdmico”, RAS
pudo retomar su expansién, aungque con pruden-
cia. Persistian obstéaculos internacionales:
la descolonizacidén y tensiones en paises de
Africa y Oriente Medio obligaron a la com-
pafiia a replegar parte de su presencia exte-
rior (por ejemplo, debid reducir operaciones
en Egipto, Libia o Sudéfrica hacia finales de
los cincuenta). En el frente interno, sin em-
bargo, la bonanza econdémica y el auge indus-
trial generaron un fuerte aumento de la de-
manda de seguros. RAS aprovechd esta coyuntu-
ra para innovar en productos y canales de
distribucién. En 1954 la empresa ingresd en
el sector de la financiacién de inversiones
al integrarse en la sociedad COFINA (Compafiia
Financiera Italiana). A través de COFINA, RAS
ofrecidé pdlizas que respaldaban la adgquisi-
cidén de acciones: basicamente, si el asegura-
do fallecia, el seguro cubria los pagos pen-
dientes de la compra de titulos burséitiles.
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Nueva sede central de RAS en Milan, en el

Corso Italia, n® 21-27 (1958-1962)

— www.arcipelagomilano.org/archives/56437

Ese mismo afio 1954 lanzé la pdliza “Pluvius”,
un seguro pensado para el turismo que indem-
nizaba a los veraneantes en caso de lluvias
que arruinasen sus vacaciones. RAS también
incursiondé tempranamente en el bancassurance:
en 1960 se alidé con la caja de ahorros
CARIPLO para ofrecer a los depositantes segu-
ros de vida ligados a sus cuentas bancarias
(duplicando el saldo en caso de fallecimiento
del cliente), iniciativa pionera en Italia.
Otro hito comercial fue la introduccidn, en
1963, de la venta de pdlizas por correo pos-
tal, convirtiéndose en la primera aseguradora
italiana en distribuir seguros mediante co-
rrespondencia. En 1966, una subsidiaria del
grupo lanzé el primer seguro ndutico para em-
barcaciones de recreo, ampliando asi la co-
bertura a nuevos nichos de mercado.

La consolidacién de RAS en la posguerra tam-
bién se reflejé en su patrimonio arquitectd-
nico. Conforme Miladn se afianzaba como su
centro neuradlgico, la compafia invirtidé en un
complejo moderno de oficinas acorde con el
perfil industrial de la ciudad. A fines de
los afios 1950 encargd al renombrado arqui-
tecto milanés Gio Ponti (en colaboracidn con
Piero Portaluppi) el disefio de su nueva sede
central en Miléan, ubicada en el Corso Italia.
Inaugurado a inicios de los afios sesenta, el
conjunto resultante adoptd un lenguaje racio-
nalista y funcional, con volUmenes sobrios y
fachadas moduladas que reflejaban la estética
corporativa de la época. Este nuevo centro
administrativo representd el viraje de la
empresa hacia la modernidad de mitad de si-
glo, en contraste con el historicismo monu-
mental de su antiguo palacio en Trieste. De
hecho, dichas oficinas milanesas seguirian
evolucionando bajo la dérbita de Allianz en el
siglo XXI, adaptédndose a estandares contem-



pordneos. La arquitectura, una vez mas,
servia a RAS para subrayar su renovacidén sin
perder su identidad centenaria.

Innovacién, alianzas y liderazgo (1950-2000)

Entre los afios cincuenta y los ochenta, RAS
no solo crecid orgadnicamente sino que también
se integrdé en redes financieras mas amplias,
reflejo de la creciente interconexidn entre
seguros y capitales en la segunda mitad del
siglo XX. Durante la larga presidencia de
Etore Lolli (1967-1983), la compafiia diversi-
ficd sus operaciones més alléd del seguro tra-
dicional, incursionando en servicios finan-
cieros y alianzas internacionales. En 1970
RAS cofunddé la sociedad DIVAL, orientada a la
gestién de inversiones y fondos de inversién
internacionales. Inicialmente, DIVAL operd un
fondo de inversidén con sede en Luxemburgo
denominado Three R, que fue creado en con-
junto con el holding IRIS (vinculado al banco
N.M. Rothschild de Londres y a la familia
Rockefeller). Esta asociacidén evidencia cdémo
RAS, aun siendo centenaria, se mantenia a la
vanguardia financiera al colaborar con des-
tacadas dinastias bancarias globales. En
1974, reforzando su presencia en Suiza, RAS
fundd en Zurich la subsidiaria Continentale
Allgemeine, especializada en seguros gene-
rales para el mercado helvético. Hacia 1980,
la empresa decididé simplificar su estructura
fusionando por absorcién a L’Assicuratrice
Italiana (su filial de accidentes y RC) den-
tro de la matriz RAS, integrando asi todas
sus operaciones nacionales. Y en 1983, apenas
dos dias después de que la ley italiana auto-
rizara la existencia de fondos mutuos, RAS
lanzé el primer fondo de inversidédn nacional
bajo gestidén aseguradora, denominado
GESTIRAS. Todas estas iniciativas mantuvieron
a RAS en una posicidén innovadora en el merca-
do italiano, combinando servicios de seguros,
bancarios y financieros.

El liderazgo de la compafiia durante este pe-
riodo recayd en una combinacién de familias
tradicionales y nuevos actores econdmicos.
Histéricamente, el accionariado de RAS habia
estado muy distribuido, aunque ciertas fami-
lias ligadas a la empresa desde el siglo XIX
(Brunner, Economo, Frigessi, Ralli, Ravano,
Ottolenghi, entre otras, originarias de
Trieste, Venecia o Lombardia) ejercieron no-
table influencia en su direccién. Tras la
Segunda Guerra Mundial, se incorporaron tam-
bién inversores institucionales y estraté-
gicos. Un caso destacado fue el del Vaticano:
durante la década de 1950, la Santa Sede ad-
quiridé una participacidén en RAS, convirtién-
dose en accionista de referencia por un tiem-
po. Sin embargo, la figura que marcaria el
control accionario a partir de mediados de
siglo fue el empresario Carlo Pesenti. Este
industrial italiano, propietario del conglo-
merado Italmobiliare, inicidé en 1952 la com-
pra progresiva de acciones de RAS hasta lle-

gar a consolidar cerca del 38% del capital en
los afios setenta. La entrada de Pesenti apor-
té a RAS la vinculacidén con uno de los prin-
cipales grupos industriales de Italia (Pesen-
ti provenia del sector cementero y financie-
ro), pero también prepard el terreno para
cambios de mayor calado en las décadas si-
guientes. Pesenti fallecid en 1984, aconteci-
miento que desencadend la reconfiguracidn de
RAS en el marco de las grandes aseguradoras
europeas. Poco después de su muerte, se anun-
cidé la venta de su paquete accionario mayori-
tario a Allianz AG, la poderosa aseguradora
multinacional con sede en Munich. Allianz
adquiridé la participacidédn de 38% que poseia
Italmobiliare, asi como otros bloques accio-
nariales menores (incluidas acciones en manos
de Toro Assicurazioni y de IFI, el holding de
la familia Agnelli). Mediante estas opera-
ciones, Allianz elevd su participacién en RAS
al 51,5% en 1987, obteniendo asi el control
efectivo de la compafia. Este movimiento
estratégico insertd a RAS dentro de la oérbita
de uno de los grupos aseguradores mas grandes
del mundo, preservando no obstante su
autonomia operativa durante algunos afios méas.

Bajo la presidencia de Umberto Zanni (quien
asumibé el cargo en 1986) y la direccidn ge-
neral de Mario Greco posteriormente, RAS
continué floreciendo durante las décadas de
1980 y 1990, pero ahora como parte integral
de la red de Allianz. La alianza con el gi-
gante alemdn se tradujo en sinergias y pro-
yectos conjuntos en varios paises europeos,
reforzando la participacién de RAS en las re-
des financieras y aseguradoras del conti-
nente. Por ejemplo, en 1990 RAS y Allianz,
junto con un socio bancario béavaro, fundaron
RASBANK, un banco comercial enfocado en ser-
vicios financieros y de seguros, donde RAS
poseia el 65% y Allianz el 25%. En esos mis-
mos afios, RAS tomd parte en la expansidn de
Allianz en otros mercados: contribuyd con un
6% al esfuerzo de Allianz por adquirir la
aseguradora francesa Assurance Générale de
France (AGF)/Navigation Mixte en 1990, y coo-
perd en Espafila mediante empresas mixtas. De
hecho, RAS y Allianz se asociaron con Banco
Popular Espafiol para crear las compafiias con-
juntas Europensiones y Eurovida, orientadas a
seguros de vida y planes de pensiones en el
mercado ibérico. Estas iniciativas consoli-
daron la presencia de RAS-Allianz en Espafia
bajo la marca Allianz Ras Espafia desde fines
de los afios 1980. La importancia de Italia
dentro de la estrategia de Allianz quedd re-
flejada en declaraciones de la época: en 1990
el presidente de Allianz, Wolfgang Schieren,
sefiald que Italia se habia convertido en el
segundo mercado mas importante para el grupo
(solo por detréds de Alemania), representando
cerca del 35% de la actividad extranjera de
Allianz y aportando el 14% de sus primas
mundiales. RAS, por tanto, se integrd plen-
amente en las redes financieras europeas como
plataforma mediterrédnea de Allianz, partici-



pando en los flujos de capital, co-inversio-
nes y know-how transnacional que caracteri-
zaron al sector asegurador de fin de siglo.

Absorcién por Allianz a inicios del siglo XXI

En los albores del siglo XXI culmindé el pro-
ceso de integracidén de RAS dentro del grupo
Allianz, dando fin a su trayectoria como en-
tidad independiente. Aunque Allianz contro-
laba la mayoria accionarial desde 1987, RAS
atn cotizaba en las bolsas italianas y con-
servaba personalidad juridica propia. Esto
cambidé a partir de 2005, cuando Allianz SE
(nueva denominacidén de Allianz tras su con-
versién en Societas Europaea) anuncidé la fu-
sién por absorcién definitiva de Riunione
Adriatica di Sicurta. El plan, aprobado por
los consejos de ambas compafiias en diciembre
de 2005, contemplaba que Allianz adquiriria
el 45% del capital de RAS que aun no poseia,
mediante un canje de acciones (ofreciendo 3
acciones de Allianz SE por cada 19 acciones
de RAS). En febrero de 2006 las juntas de
accionistas de Allianz y de RAS dieron luz
verde a la operacidén, iniciadndose la integra-
cidén total de las estructuras operativas.

La fusidén se hizo efectiva en octubre de
2006, cuando RAS S.p.A. se extinguid legal-
mente al ser incorporada en Allianz AG, la
cual simultdneamente adoptdé la forma socie-
taria europea (Allianz SE). A partir del 16
de octubre de 2006, las acciones de RAS fue-
ron excluidas de cotizacién en la Bolsa de
Milén, siendo sustituidas por titulos de
Allianz SE. En la préactica, ello supuso que
“La Adridtica” quedaba plenamente absorbida
por Allianz, integrédndose todas sus opera-
ciones bajo la marca y el holding del grupo
alemén. Finalmente, en 2007 se completaron
los tGltimos tramites de la fusidén, y la his-
térica denominacidén Riunione Adriatica di
Sicurta dejdé de usarse comercialmente.

La absorcidén por Allianz marcd el fin de un
ciclo de més de 168 afios de historia indepen-
diente de RAS. No obstante, el legado de la
compafilia perdura tanto en la evolucidén del
mercado asegurador italiano como en su huella
arquitectédnica y urbana. Muchas de las anti-
guas sedes de La Adridtica en Italia y Espafia
—desde el palacio neorrenacentista de Trieste
hasta los edificios emblemdticos de Madrid o
Sevilla- contintan en pie, habiendo sido
reutilizadas o renovadas bajo la égida de
Allianz en el siglo XXI. De este modo, la
historia institucional de Riunione Adriatica
di Sicurta, jalonada por expansidn, guerras,
innovaciones y alianzas, se entrelaza con la
historia arquitectédénica de las ciudades donde
operd, dejando un testimonio material de la
influencia que una compafiia de seguros pudo
ejercer en el paisaje urbano y en la economia
a lo largo de casi dos siglos.

2. Los inicios en Trieste:
historicista

arquitectura

Trieste como capital mercantil y cultural del
Adriatico

La ciudad de Trieste, situada en la costa no-
reste del mar Adridtico, ocupd durante los
siglos XIX y XX una posicidn estratégica en
el entramado econdémico y geopolitico de Euro-
pa Central. Incorporada formalmente al Impe-
rio de los Habsburgo en 1382, Trieste fue de-
signada como puerto franco en 1719 por el em-
perador Carlos VI, medida que incentivd su
transformacidén en un enclave comercial de
primer orden (Cattaruzza, 2007). Desde enton-
ces, y especialmente tras las reformas ilus-
tradas de Maria Teresa y José II en el siglo
XVIII, la ciudad experimenté un notable pro-
ceso de expansidédn demogréfica, financiera y
arquitectdnica, convirtiéndose en la princi-

pal salida maritima del Imperio Austrohtngaro
y en uno de los centros neuralgicos del co-
mercio adriatico.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

Nueva sede de RAS en Trieste, en la

Piazza della Repubblica.

— Pietro Opiglia (1877-1948)
Riunione Adriatica di Sicurta,

Palazzo della
1913
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Recibidor de la planta donde se encontraban
los despachos de la Direcciédn.

— www.triesteallnews.it/2019/03/illuminata-
signorilita-il-palazzo-della-ras-di-
trieste/

A mediados del siglo XIX, Trieste ya contaba
con una poblacidén de mads de 110.000 habi-
tantes y era sede de diversas comunidades
culturales, entre ellas italianos, eslovenos,
croatas, alemanes, judios, griegos y armenios
(Rothenberg, 1981). Esta pluralidad étnica se
reflejaba tanto en las instituciones civiles
como en la vida econdémica: la ciudad acogia
consulados de mas de treinta paises, ademés
de multiples bancos, aseguradoras y casas de
comercio que articulaban las redes mercanti-
les de Europa central y oriental. A nivel ar-
quitectdénico, esta expansidén se tradujo en un
ambicioso programa urbano impulsado por el
ayuntamiento y el Estado imperial. Calles co-
mo el Corso, la Via Roma o la Piazza della
Borsa comenzaron a llenarse de palacios co-
merciales y sedes institucionales que adop-
taban lenguajes clasicistas, eclécticos y
neorrenacentistas, en consonancia con las
corrientes estilisticas vigentes en Viena y
Budapest.

Este contexto econdmico y cultural favorecid
la aparicidén de grandes corporaciones vincu-
ladas a los seguros maritimos, entre las cua-
les destacaron Assicurazioni Generali (fun-
dada en 1831) y la propia Riunione Adriatica
di Sicurta (RAS), de 1838. Ambas compafias
desarrollaron una politica activa de expan-
sién internacional, y ambas eligieron —como
parte de su estrategia de representacidn
institucional— la arquitectura como medio de
afirmacién simbdlica y prestigio.

La sede de la RAS en la Piazza della
Repubblica (1911-1914)

La Riunione Adriatica di Sicurta mantuvo du-
rante gran parte del siglo XIX su sede admi-
nistrativa en diversos inmuebles de alquiler
en el centro de Trieste. Sin embargo, a co-

=

CREDITOS FOTOGRAFICOS

Grupo escultdérico en el atrio del
edificio.

— www.triesteallnews.it/2019/03/illuminata-
signorilita-il-palazzo-della-ras-di-
trieste/

mienzos del siglo XX, y coincidiendo con la
consolidacién de la compafiia como actor ase-
gurador internacional, la direccidén general
de RAS decidid construir un nuevo edificio
institucional que reflejara la solidez, pres-
tigio y arraigo local de la empresa. Para
ello adquirid una parcela situada en la en-
tonces Piazza del Teatro, hoy llamada Piazza
della Repubblica, frente al canal de Ponte-
rosso. Esta ubicacién no fue casual: la pla-
za, redisefilada en el marco de los nuevos pla-
nes urbanisticos del ayuntamiento triestino,
aspiraba a convertirse en uno de los focos
representativos de la modernidad arquitectéd-
nica de la ciudad.

La construccidén del nuevo palacio se enco-
mendd a los arquitectos Ruggero Berlam (1854-
1920) y su hijo Arduino Berlam (1880-1946),
una de las sagas familiares més influyentes
en la arquitectura triestina del momento. Los
Berlam, activos desde la segunda mitad del
siglo XIX, fueron responsables de numerosos
edificios publicos y privados, y cultivaron
un estilo ecléctico con predominancia neo-
rrenacentista, inspirado en la tradicién flo-
rentina y veneciana, aunque también sensible
a la monumentalidad austrohtungara (Padoan,
1995). Las obras del edificio se desrrollaron
entre 1911 y 1914, finalizando poco antes del
estallido de la Primera Guerra Mundial.

Andlisis arquitectédnico del Palazzo RAS

El Palazzo della Riunione Adriatica di Sicur-
ta, tal como fue denominado oficialmente, es
uno de los mejores exponentes del histori-
cismo clasicista triestino de comienzos del
siglo XX. El edificio presenta una composi-
cibébn simétrica en planta rectangular, con
cuatro fachadas articuladas en tres niveles
principales. La planta baja estd recubierta
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Vista actual de la fachada del Palazzo RAS,
en la Piazza della Repubblica de Trieste.

— www.carron.it/ita/opere/restauro-e-
ristrutturazione/palazzo-ex-ras—-nuovo-
hotel-hilton

en piedra bugnada, con grandes arcos de medio
punto que conforman un pdbdrtico pasante, mien-
tras que las plantas superiores estdn reves-

tidas con sillares almohadillados y pilastras
de orden corintio.

La fachada principal, orientada a la plaza,
estéd coronada por un cuerpo central rematado
en frontdédn, que alberga un altorrelieve es-
cultérico alegdérico. Entre los elementos més
destacados se encuentran las figuras simbdli-
cas de la Seguridad, la Industria, el Comer-
cio y la Agricultura, todas ellas realizadas
en marmol blanco de Carrara y dispuestas so-
bre peanas entre los vanos del segundo nivel.
La iconografia escultdédrica refuerza el mensa-
je corporativo de la compafiia: proteccidn
frente al riesgo, prosperidad econdémica y vo-
cacidén internacional.

En el interior, el edificio contaba original-
mente con un gran vestibulo de marmol, esca-
leras monumentales, lamparas de bronce, arte-
sonados y vidrieras decoradas con motivos he-
raldicos y vegetales. El saldén principal del
consejo de administracidén estaba ornamentado
con boiseries de nogal, techos estucados y

una galeria de retratos de los fundadores de
la compafiia. La construccidén incluyd también
archivos ignifugos en los sdétanos, ascensores
eléctricos y calefaccidn central, todo lo
cual lo situaba entre los edificios de ofici-
nas mas modernos del Imperio Austrohlingaro en
ese momento (Fagioli, 2001).

Desde el punto de vista estilistico, el edi-
ficio puede inscribirse dentro del neorrena-
cimiento tardio, con reminiscencias del Cin-
quecento veneciano. Esta eleccidén respondia
tanto a motivos estéticos como ideoldgicos:
el neorrenacimiento era considerado un len-
guaje de autoridad, orden y racionalidad, y
en Trieste tenia una fuerte carga simbdlica
asociada a la italianidad culta. La monu-
mentalidad controlada del edificio, su ele-
gancia clésica y la riqueza de sus materiales
lo distinguian de otros palacios comerciales
contemporéaneos de la ciudad.

Relaciones urbanas: otras sedes corporativas
en la Trieste de época

El palacio de la RAS debe entenderse dentro
de un conjunto méds amplio de arquitectura
corporativa que caracterizd a Trieste entre
finales del siglo XIX y principios del XX. En
la misma &rea urbana se ubicaban otros edifi-
cios notables como el Palazzo del Lloyd Aus-
triaco (hoy sede de la presidencia regional
del Friuli-Venezia Giulia), proyectado en es-
tilo neoclésico veneciano por Heinrich von
Ferstel y construido entre 1880 y 1883; el
Palazzo delle Generali, sede histdérica de



Assicurazioni Generali, construido en 1886 en
la Piazza della Borsa; o el Palazzo della
Banca Commerciale Triestina, de estilo ecléc-
tico con decoracidédn neobarroca.

Todos estos edificios reflejaban la voluntad
de las instituciones econdémicas de la ciudad
de presentarse como entes estables, ilustra-
dos y cosmopolitas. La arquitectura era, en
ese sentido, una forma de legitimacidén social
y una estrategia de visibilidad urbana. En
este contexto, el palacio de la RAS sobresa-
lia por su refinamiento escultdérico y por su
ubicacién dominante sobre la nueva plaza,
confirmando la aspiracidén de la compafiia a
figurar entre las élites empresariales de
Trieste y del Imperio.

Usos posteriores y estado actual del edificio

Con el traslado de la sede central de RAS a
Milédn en 1947, tras la Segunda Guerra Mundial
y la redefinicidédn de fronteras en Europa
oriental, el edificio perdidé su funcidn ori-
ginal como centro de decisiones de la asegu-
radora. No obstante, siguidé funcionando como
oficina regional y simbolo institucional de
la compafiia en la ciudad.

Tras la fusidén definitiva de RAS con el grupo
Allianz en 2007, el edificio fue adquirido y
reconvertido por el grupo hotelero Hilton,
que lo restaurd integramente entre 2016 y
2019. Desde ese afio, el antiguo Palazzo della
RAS funciona como DoubleTree by Hilton Tries-
te, un hotel de lujo de categoria superior
que ha preservado los elementos arquitectod-
nicos y decorativos originales, incluyendo el
vestibulo, el saldén del consejo y la biblio-
teca de mérmol. La restauracidén ha sido elo-
giada por su sensibilidad patrimonial y por
haber recuperado para el uso publico un
inmueble de extraordinaria calidad arqui-
tectdénica (Hilton Group, 2020).

Hoy en dia, el edificio sigue siendo uno de
los més reconocibles del centro de Trieste, y
constituye un ejemplo paradigmatico de cémo
la arquitectura corporativa puede dejar una
huella perdurable en el tejido urbano de una
ciudad.

3. El1 desembarco en Sevilla:
arquitectura ecléctica en su maximo
esplendor

Sevilla a comienzos del siglo XX: entre
tradicién y modernidad

La Sevilla de comienzos del siglo XX era una
ciudad en plena transformacién. Si bien aun
conservaba buena parte de su estructura ur-
bana heredada del periodo barroco y del siglo
XIX, la capital andaluza empezaba a experi-
mentar un proceso sostenido de modernizacidn
impulsado por la expansién del ferrocarril,
la electrificacidn, el crecimiento del tu-
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en la
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Sede de La Adriatica en Sevilla,
entonces ¢/ Cénovas del Castillo

— matemolivares.blogia.com/2014/102605-
edificio-filella-una-clase-de-geometria-
en-el-centro-de-sevilla-.php

rismo y el incremento de las inversiones ex-—
tranjeras. La decisidén del gobierno de Alfon-
so XIII de organizar en Sevilla la Exposicidn
Iberoamericana de 1929 tuvo un efecto catali-
zador sobre esta modernizacidédn. Ya desde la
primera década del siglo, el ayuntamiento y
la diputacién impulsaron proyectos de aper-
tura de avenidas, ajardinamiento, embelleci-
miento de plazas y reformas en la infraes-
tructura urbana (Martinez Montavez, 2002).

En este contexto de apertura hacia el exte-
rior y de consolidacién de Sevilla como ciu-
dad-puerto cultural del sur de Europa, diver-
sas empresas extranjeras, especialmente fran-
cesas e italianas, comenzaron a establecer
sucursales en la ciudad. Una de ellas fue La
Adridtica, que por entonces ya habia insta-
lado oficinas en otras capitales espafiolas
(aunque sin edificar sedes propias, sino ubi-
candose en edificios ya existentes). La elec-
cidén de Sevilla como sede regional para Anda-
lucia respondia tanto a razones econdmicas —
crecimiento del comercio maritimo en el Gua-
dalgquivir, incremento de la actividad agraria
y turistica— como a cri-terios simbdélicos: la
ciudad ofrecia un marco arquitectdénico idédneo
para proyectar una imagen corporativa monu-
mental, adaptada a los gustos locales.
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La sede de Sevilla en construccidn
fotografiada durante una procesién.

(1919)

— matemolivares.blogia.com/2014/102605-
edificio-filella-una-clase-de-geometria-
en-el-centro-de-sevilla-.php

La construccién de la sede: José Espiau y el
regionalismo andaluz

La direccidén espafiola de La Adridtica encargbd
el proyecto de su sede sevillana al arquitec-
to José Espiau y Mufoz (1879-1938), una de
las figuras mas destacadas del movimiento
regionalista andaluz. Formado en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, Espiau habia
regresado a Sevilla en 1905 y desde entonces
se consoliddé como el arquitecto méds represen-
tativo de la nueva arquitectura urbana de la
ciudad, junto con Anibal Gonzéalez y Juan Ta-
lavera. A diferencia de Gonzélez, cuya obra
derivé hacia una sintesis monumentalista con
tintes neoplaterescos, Espiau desarrolld un
lenguaje personal mas ecléctico y elegante,
combinando elementos neomudéjares, histori-
cistas y modernistas con una gran sensibili-
dad por la escala urbana y la calidad arte-
sanal (Gonzéalez Varas, 1992).

El edificio de La Adridtica fue proyectado en
1914 y las obras se prolongaron hasta 1922,
debido a diversas interrupciones causadas por
la coyuntura politica y financiera. El inmue-
ble se ubica en la Avenida de la Constitu-
cidén, antigua calle Canovas del Castillo, en
esquina con la calle Fernandez y Gonzéalez,
frente a la Ca-tedral y el Archivo de Indias.
Su emplazamiento —en un solar estrecho, curvo
y en forma de cufla— representaba un
importante desafio compositivo. Espiau lo
resolvidé con maestria, disefiando una planta
triangular con desarrollo vertical rematado
en una torre cilindrica que acttia como hito
urbano en el acceso a la avenida.

Analisis arquitecténico del edificio

El lenguaje arquitecténico del edificio de La
Adridtica en Sevilla es un ejemplo paradig-
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La sede sevillana sin su particular cupula,
fotografia de 1977.

— matemolivares.blogia.com/2014/102605-
edificio-filella-una-clase-de-geometria-
en-el-centro-de-sevilla-.php

matico del eclecticismo regionalista andaluz,
entendido como reinterpretacidén moderna de
las tradiciones constructivas y ornamentales
de Andalucia. El1 inmueble presenta una
estructura de cinco plantas, més buhardilla,
organizada en torno a un eje de simetria que
se adapta a la curvatura del solar. La
fachada estd revestida en ladrillo visto,
intercalado con azulejeria policromada y
revocos ornamentales, lo que genera un efecto
cromdtico vibrante en didlogo con la luz
intensa de la ciudad.

Entre los elementos mas destacados se encuen-
tran los siguientes:

- El mirador cilindrico esquinero, que abarca
varias plantas y se remata en una cUpula re-
vestida de cerédmica vidriada azulada, de cla-
ra inspiracién veneciana. Esta cuUpula actua
como contrapunto vertical dentro del perfil
de la avenida, en correspondencia visual con
las torres de la Catedral y el Palacio Arzo-
bispal.

- Los arcos lobulados en balcones y vanos del
segundo nivel, de inspiracién neomudéjar, que
remiten al repertorio ornamental del arte is-
lémico andalusi.

- Las pilastras estucadas con capiteles com-
puestos, que enmarcan los ejes verticales de
la fachada y remiten a un lenguaje neoplate-
resco.

- La abundante forja artistica en barandillas
y rejas, diseflada por artesanos locales y
ejecutada con motivos florales y geométricos
de tradicién sevillana.

La composicién del edificio alterna llenos y
vacios con gran equilibrio, favoreciendo la
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Vista actual de la antigua sede de RAS en
Sevilla, conocida como Casa Filella.

— commons.wikimedia.org/wiki/
File:Edificio la Adriatica 001.jpg

ventilacién e iluminacidén naturales, mientras
que el zbécalo de la planta baja, en piedra
tallada, alberga locales comerciales, entre

los que destacd histdéricamente la Confiteria
Filella, cuya popularidad hizo que el edifi-
cio fuese conocido popularmente como “Casa
Filella”.

Integracién urbana y valor simbélico

La sede de La Adriadtica fue desde su origen
una de las piezas mads emblemdticas de la nue-
va avenida abierta por el Ayuntamiento para
conectar la zona de la Puerta de Jerez con la
Plaza Nueva. Esta avenida, que con el tiempo
se consolidaria como eje monumental de la
Sevilla moderna, se articuld mediante una
serie de edificaciones de estilos diversos,
entre las cuales la obra de Espiau destaca
por su singularidad y riqueza decorativa.

En relacidén con otras obras del propio
Espiau, el edificio de La Adridtica guarda
afinidades formales con el Hotel Alfonso XIII
(1916-1928) . Ambos comparten un lenguaje
historicista andaluz reinterpretado desde una
perspectiva urbana y funcional, alejada del
folclorismo pero atenta al entorno
patrimonial. Asimismo, la obra dialoga con
las propuestas regionalistas de Anibal
Gonzélez para la Exposicidén Iberocamericana,
contribuyendo al imaginario colectivo de la
“Sevilla monumental” de entreguerras (Ldpez
de Asiain, 2000).

Ademéds de las oficinas de La Adriatica, el
edificio albergd viviendas en plantas altas.
Su planta baja mantuvo su uso comercial hasta
bien entrado el siglo XXI. Con el tiempo, la
ctpula se convirtidé en uno de los elementos
mas fotografiados del centro sevillano, y su
imagen fue reproducida en postales, grabados
y materiales turisticos, consolidando su va-
lor simbdélico como parte del paisaje urbano.
Sin embargo en los afios setenta fue derribada
por razones que no ha sido posible especifi-
car. Posiblemente se debiera a cuestiones
estructurales, de deterioro o por decisiones
estéticas de la época. En todo caso, la cu-
pula fue reconstruida fielmente en 2003 por
iniciativa de la empresa Renta Antigua Lépez-
Brea, propietaria del edificio en ese
momento.

A pesar de los cambios sufridos en el entorno
urbano, el edificio de La Adriéatica ha con-
servado integramente su volumetria y la mayor
parte de sus elementos ornamentales origina-
les. Esté incluido en el Catdlogo General del
Patrimonio Histdérico Andaluz y ha sido objeto
de diversas campafias de mantenimiento y res-

tauracibén, especialmente en lo relativo a su
cubierta ceradmica, la forja y la carpinteria
exterior.

4. La monumental sede en Madrid con
toques neobarrocos

La Gran Via: modernidad urbana y
representacién simbdlica

La construccidén de la Gran Via madrilefia a
comienzos del siglo XX representd uno de los
proyectos urbanisticos mé&s ambiciosos vy
transformadores del Madrid contemporéneo.
Concebida desde finales del siglo XIX y eje-
cutada en tres tramos sucesivos entre 1910 y
1932, esta nueva arteria no solo perseguia
descongestionar el casco histdérico de la ciu-
dad y conectar el barrio de Salamanca con la
zona de Plaza de Espafia, sino también crear
un eje monumental que simbolizara el progreso
y la modernizacidén de la capital (Sambricio,
1991) .

Inspirada en los bulevares parisinos hauss-
mannianos, la Gran Via se convirtidé desde su



concepcidén en un escaparate de modernidad ar-

quitectdédnica, tecnoldgica y comercial. Las
ordenanzas exigian fachadas de piedra, cu-
biertas empizarradas con mansardas, y se es-

timulaba la construccién de edificios de al-
tura considerable, provistos de torres, cupu-
las o miradores (Cémara, 1996). El resultado
fue un conjunto urbano heterogéneo pero armo-

nizado, donde confluyeron estilos eclécticos,
neobarrocos, neoplaterescos, art déco y ra-
cionalistas, en funcidén de las fechas y los
autores.

En este contexto, instalar una sede corpora-
tiva en la Gran Via suponia una declaraciédn
de principios: visibilidad institucional,
prestigio urbano y asociacién simbdlica con
el nuevo Madrid moderno. Fue precisamente
este razonamiento el que llevd a la Riunione
Adriatica di Sicurta a adgquirir un solar en
la interseccidén entre la Gran Via y la plaza
del Callao para establecer su sede principal
en Espana.

La eleccién del emplazamiento y encargo
arquitecténico

El solar elegido por La Adridtica ocupaba una
posicidén privilegiada en el tramo central de
la Gran Via, justo en la esquina entre el na-
mero 39 de dicha via y el inicio de la plaza
del Callao. Este cruce era —y sigue siendo—
uno de los nudos neurdlgicos de la circu-
lacidén peatonal y del transporte en Madrid,
por lo que la compafiia considerd estratégico
asentarse en un punto tan visible.

El proyecto fue encargado al arquitecto Luis
Sainz de los Terreros (1876-1960), profesio-
nal con sélida formacidén en la Escuela de
Arquitectura de Madrid y autor de numerosos
edificios de viviendas y oficinas en la ca-
pital. El1 encargo de La Adridtica supuso para
Sainz de los Terreros uno de sus proyectos
mas ambiciosos. Las obras se iniciaron en
1926 y finalizaron en 1928, coincidiendo con
la conclusidén del segundo tramo de la Gran
Via.

Analisis arquitecténico del edificio

El edificio se presenta como una construccidn
exenta en esquina, con fachadas a dos vias y
planta trapezoidal. El1 volumen estd articula-
do en un potente orden vertical, marcado por
pilastras monumentales que recorren varios
niveles, y rematado por una destacada torre
cilindrica esquinera, coronada por un tem-
plete circular con cupula metdlica. Esta
torre —visible desde buena parte de la plaza
del Callao— se ha convertido en uno de los
hitos arquitecténicos més reconocibles del
perfil urbano de la Gran Via.

El lenguaje formal del edificio es un eclec-
ticismo clasicista con predominio de elemen-
tos neobarrocos, perceptible en la exuberan-
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Vista actual de la antigua sede de RAS en
la Gran Via madrilefa.

— commons.wikimedia.org/wiki/File:
Edificio La Adriatica_ (Madrid) 08.jpg

cia de la decoracidén escultdrica, el juego de
cornisas y frontones, y la monumentalidad de
los o6rdenes. Las fachadas estéan revestidas en
piedra caliza, con basamento de granito y
balcones volados de hierro fundido. En la
esquina principal, justo sobre el portal de
acceso, destaca el relieve de un ledn alado,
simbolo de San Marcos, emblema veneciano uti-
lizado histdéricamente por la compafia.

A lo largo del alzado principal se distribu-
yen cuatro esculturas alegdricas en mérmol

blanco: La Prudencia, El1 Ahorro, El Dia y La
Noche. Estas figuras no solo embellecen la
fachada, sino que comunican visualmente los

valores asociados al negocio asegurador. En
el eje central se ubica un gran reloj que
refuerza la simetria y afiade funcionalidad
publica al conjunto. La composicién general —
basada en la triparticidén clésica de zdcalo,
cuerpo y coronamiento— ofrece una imagen de



solidez, orden y monumentalidad tipicas de la
arquitectura corporativa de entreguerras (La-
sso de la Vega, 2008).

Funciones y usos del edificio

Originalmente, el edificio fue concebido para
albergar en su planta baja locales comercia-
les, en los pisos intermedios las oficinas de
La Adriatica y en los niveles superiores
viviendas de alquiler. Este esquema mixto era
habitual en la arquitectura madrilefia de la
época, pues garantizaba rentabilidad al
inversor y dinamismo al inmueble. Las
oficinas de la aseguradora se mantuvieron en
el edificio durante varias décadas, hasta
bien entrada la segunda mitad del siglo XX.
Posteriormente, y tras la absorcidén de RAS
por parte de Allianz, el edificio ha seguido
funcionando con usos terciarios y
comerciales, manteniéndose operativo.

A dia de hoy, la torre de La Adridtica es uno
de los elementos mas fotografiados del
paisaje urbano madrileno, y el edificio
continta albergando oficinas y
establecimientos comerciales. En la
actualidad, no conserva la funcidén de sede
aseguradora, pero si su integridad
arquitectdénica y presencia institucional.

Comparacién con otras arquitecturas de la
Gran Via

En el contexto de la Gran Via, el edificio de
La Adridtica se inscribe en la misma linea
monumentalista que otros ejemplos coeténeos
como el Edificio Telefénica (Ignacio de
Cardenas, 1929), el Edificio Metrépolis
(Fevrier y Esteban, 1911), o el Palacio de la
Prensa (Pedro Muguruza, 1928). Todos ellos
comparten una voluntad expresiva de dominio
visual, recurso a cipulas y torres, y un
tratamiento escultérico de las fachadas.

Sin embargo, el edificio de Sainz de los
Terreros se distingue por su refinamiento
compositivo y su sobriedad relativa. No
recurre a la espectacularidad tecnoldgica del
art déco ni a los juegos de volGmenes del
racionalismo incipiente, sino que permanece
fiel a un clasicismo actualizado,
representativo de la arquitectura corporativa
europea entre guerras. En este sentido, el
inmueble puede considerarse un puente entre
el eclecticismo decimonénico y las nuevas
corrientes funcionalistas que dominaréan la
escena madrilefna a partir de los aios
treinta.
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En el contexto de la Gran Via, el edificio de
La Adridtica se inscribe en la misma linea
monumentalista que otros ejemplos coeténeos
como el Edificio Telefénica (Ignacio de
Cardenas, 1929), el Edificio Metrépolis
(Fevrier y Esteban, 1911), o el Palacio de la
Prensa (Pedro Muguruza, 1928). Todos ellos
comparten una voluntad expresiva de dominio
visual, recurso a cipulas y torres, y un
tratamiento escultérico de las fachadas.

Sin embargo, el edificio de Sainz de los
Terreros se distingue por su refinamiento
compositivo y su sobriedad relativa. No
recurre a la espectacularidad tecnoldgica del
art déco ni a los juegos de volGmenes del
racionalismo incipiente, sino que permanece
fiel a un clasicismo actualizado,
representativo de la arquitectura corporativa
europea entre guerras. En este sentido, el
inmueble puede considerarse un puente entre
el eclecticismo decimonénico y las nuevas
corrientes funcionalistas que dominaréan la
escena madrilefna a partir de los aios
treinta.
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Funciones y usos del edificio

Originalmente, el edificio fue concebido para
albergar en su planta baja locales comercia-
les, en los pisos intermedios las oficinas de
La Adridtica y en los niveles superiores vi-
viendas de alquiler. Este esquema mixto era
habitual en la arquitectura madrilefia de la
época, pues garantizaba rentabilidad al
inversor y dinamismo al inmueble. Las ofici-
nas de la aseguradora se mantuvieron en el
edificio durante varias décadas, hasta bien
entrada la segunda mitad del siglo XX. Pos-
teriormente, y tras la absorcidén de RAS por
parte de Allianz, el edificio ha seguido fun-
cionando con usos terciarios y comerciales,
manteniéndose operativo.

En el contexto de la Gran Via madrilefia, el
edificio de La Adriatica se inscribe en la
misma linea monumentalista que otros ejemplos
coeténeos como el Edificio Telefédbnica (Igna-
cio de Cardenas, 1929), el Edificio Metrdépo-
lis (Fevrier y Esteban, 1911), o el Palacio
de la Prensa (Pedro Muguruza, 1928). Todos
ellos comparten una voluntad expresiva de
dominio visual, recurso a cupulas y torres, y
un tratamiento escultérico de las fachadas.

Sin embargo, el edificio de Sainz de los Te-
rreros se distingue por su refinamiento com-
positivo y su sobriedad relativa. No recurre
a la espectacularidad tecnoldgica del art
déco ni a los juegos de volumenes del racio-
nalismo incipiente, sino que permanece fiel a
un clasicismo actualizado, representativo de
la arquitectura corporativa europea entre
guerras. En este sentido, el inmueble puede
considerarse un puente entre el eclecticismo
decimonénico y las nuevas corrientes funcio-
nalistas que dominardn la escena madrilefia a
partir de los afios treinta.

El edificio de La Adriatica se encuentra
protegido dentro del Catdlogo de Edificios
Protegidos del Ayuntamiento de Madrid, con
nivel de proteccién estructural. Esto implica
la conservacidn de fachadas, elementos orna-
mentales y volumetria.
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revista Estampa, publicada el 23 de octubre
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Nacional de Espafia

Su estado de conservacidédn es bueno, y ha sido
objeto de diversas intervenciones de mante-
nimiento a lo largo de las ultimas décadas.
En la actualidad, sigue siendo una pieza
clave en la lectura urbana de la Gran Via y
un ejemplo notable de arquitectura empre-
sarial de comienzos del siglo XX.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

Dibujo realizado por Sainz de los Terreros
de la fachada del edificio (1926)

— web del Ayuntamiento de Madrid



5. La Adriatica en Valencia: influencias

clasicas

Valencia en el primer tercio del siglo XX:
modernizacién urbana y prestigio
institucional

Durante el primer tercio del siglo XX, la
ciudad de Valencia vividé un proceso sostenido
de transformacidén urbana que la posiciond
como una de las capitales mas dindmicas de la
Espafia mediterrdnea. A raiz de la expansidn
econémica ligada al comercio agricola (par-
ticularmente la exportacidén de citricos), y
del impulso institucional dado por el Ayun-
tamiento tras la proclamacién de la Segunda
RepuUblica, Valencia emprendidé ambiciosas re-
formas urbanisticas. Una de las actuaciones
mas emblemdticas fue la creacidén de la actual
Plaza del Ayuntamiento, resultado de la aper-
tura del “ensanche interior” y la demolicién
del antiguo convento de San Francisco (Marti
Oltra, 2001).

La nueva plaza se disefid como espacio repre-
sentativo de la ciudad moderna, con alinea-
ciones regulares, apertura de grandes vias y
edificacién de fachadas monumentales. En ella
se emplazaron edificios publicos como el Pa-
lacio de Correos y Telégrafos (1915-1922) y
el nuevo Ayuntamiento (1914-1930), asi como
sedes corporativas, hoteles y edificios de
viviendas con fuerte carga simbdlica. Fue en
este marco de modernizacidén institucional y
prestigio urbano cuando La Adridtica Seguros
decidié instalar su delegacidén valenciana en
uno de los solares mas visibles de la plaza.

Ubicacién y proyecto arquitecténico:
Goerlich y Borso di Carminati

La sede de La Adriatica en Valencia se en-
cuentra en el numero 3 de la Plaza del Ayun-
tamiento, en la confluencia con la calle de
las Barcas. El edificio fue proyectado entre
1928 y 1930 por dos arquitectos destacados de
la ciudad: Francisco Javier Goerlich Lleb
(1886-1972), arquitecto municipal y figura
clave en la renovacidén urbana de Valencia
durante las décadas de 1920 y 1930; y Caye-
tano Borso di Carminati, arquitecto de origen
italiano, autor de varios edificios represen-
tativos del centro urbano y colaborador habi-
tual en encargos de prestigio (Sarthou, 1982).

El inmueble se levantdé en un solar en esqui-
na, lo que permitidé a los autores plantear
una composicién envolvente, que remata vi-
sualmente la alineacidén este de la plaza. En
sus plantas bajas y entresuelo se ubicd ini-
cialmente la oficina regional de La Adriéa-
tica, mientras que el resto del edificio fue
destinado al uso hotelero, albergando el co-
nocido Hotel Venecia, activo durante buena
parte del siglo XX. La conjuncién de funcio-
nes —aseguradora e hoteledera— refleja el
modelo de edificio multifuncional propio de
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Vista actual de la antigua sede de Adriéatica
en la Plaza del Ayuntamiento de Valencia.

— www.jdiezarnal.com/valenciaentornoayunta
mientoedificiohotelmeliaplaza.html

la arquitectura corporativa urbana de entre-
guerras, especialmente en areas de represen-
tacién.

Estilo ecléctico con influencias cléasicas

El edificio de La Adridtica en Valencia se
inscribe dentro del llamado eclecticismo aca-
demicista valenciano, estilo que domind la
arquitectura oficial y empresarial entre los
afios 1915 y 1935. Este lenguaje se caracte-
riza por la adopcidén de formas clésicas (6r-
denes, frontones, columnas, cornisas) combi-
nadas con una ornamentacidén rica pero orde-
nada, y una clara voluntad de monumentalidad
compositiva. En el caso del edificio de la
Plaza del Ayuntamiento, estas caracteristicas
se manifiestan en una fachada de piedra arti-
culada en tres niveles principales, rematada
por una cornisa con balaustrada y atico re-
tranqueado.

Los vanos estdn dispuestos con simetria
axial, encuadrados por pilastras jobénicas y
balcones de hierro forjado, mientras que el
chafladn se resuelve mediante un cuerpo curvo
ligeramente sobresaliente, que actia como
punto focal del conjunto. La planta baja se
organiza en grandes arcos de medio punto,
dando acceso a locales comerciales y al ves-
tibulo del hotel, mientras que los pisos su-
periores reproducen un esquema de eje central
jerarquizado. El1l tratamiento decorativo es



sobrio, con relieves florales y molduras cla-
sicistas que refuerzan la imagen de distin-
cidén y solidez. Esta opcidn estilistica co-
nectaba perfectamente con la estrategia de
representacién de La Adriadtica, que desde sus
sedes en Italia y Espafia venia cultivando una
imagen de empresa moderna pero respetuosa con
los valores tradicionales del orden urbano y
la elegancia clésica. La eleccién del
lenguaje clasicista-academicista reflejaba,
ademéds, el deseo de insertarse con armonia en
el conjunto de la plaza, que incluia
edificios de similares caracteristicas
formales.

Relaciones con el entorno urbano: hoteleria y
arquitectura institucional

La ubicacién del edificio en la Plaza del
Ayuntamiento y su doble uso como sede asegu-
radora y hotel se alinean con la tendencia,
comin en la época, de dotar a las plazas cén-
tricas de funciones mixtas: representativas,
comerciales y de acogida. El1 Hotel Venecia,
en concreto, fue uno de los establecimientos
mas reputados de la ciudad durante el siglo
XX, y su nombre evocaba directamente el
origen italiano de la compafiia propietaria.
Este guifio toponimico, més allad de lo
comercial, reforzaba la conexidén simbdlica
entre la ciudad de Valencia —histdéricamente
vinculada a los intercambios mediterrdneos— y
la tradicidén mercantil de Venecia y Trieste.

En el entorno inmediato se levantaron, du-
rante las mismas décadas, otros edificios de
representacién, como la Casa Suay, la Casa
Carbonell, el Edificio Simdén o el ya citado
Palacio de Correos, todos ellos en estilos
diversos pero con un lenguaje comin de mo-
numentalidad, eclecticismo clasicista y as-
piracién cosmopolita. En este conjunto, el
edificio de La Adridtica destaca por su in-
tegracidén elegante y por el equilibrio de su
composicidn.

Tras el cese de actividad del Hotel Venecia
como establecimiento tradicional, el edificio
ha sido rehabilitado en varias ocasiones,
manteniendo sus funciones comerciales y ho-
teleras. En la actualidad alberga un hotel
moderno, restaurado con criterios respetuosos
con el patrimonio, y espacios comerciales en
la planta baja. Su fachada ha conservado los
elementos arquitectdnicos originales, y su
volumen sigue siendo clave en la lectura
compositiva de la plaza. El inmueble estd in-
cluido en el Catdlogo de Bienes y Espacios
Protegidos del Ayuntamiento de Valencia, con
nivel de proteccidédn estructural, lo que ga-
rantiza la conservacidén de sus valores arqui-
tectdnicos esenciales. Mas alld de su valor
formal, el edificio constituye un testimonio
de la proyeccidédn urbana de una empresa inter-
nacional como La Adridtica y de la huella que
dejaron las corporaciones aseguradoras en la
morfologia de las ciudades espafiolas.
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Construccidén del edificio en 1929 y aspecto
que tenia hacia 1932.
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Vistas del edificio a principios de los afios treinta y detalles del edificio en la
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6. La sede en Alicante: ejemplo de
racionalismo valenciano

Alicante en los afios 30: ensanche y
modernidad

Durante las primeras décadas del siglo XX, la
ciudad de Alicante vivid un proceso de trans-
formacién urbana caracterizado por la conso-
lidacién del ensanche burgués, la reconfi-
guracién del frente maritimo y la aparicidn
de nuevas tipologias arquitectdénicas vin-
culadas a los cambios sociales y econdmicos.
La expansidén hacia el norte, impulsada por el
crecimiento demografico y el desarrollo del
comercio portuario, supuso la apertura de
nuevas vias como la Rambla de Méndez Nufiez,
eje que sustituyd al antiguo cauce del ba-
rranco de San Blas (Gonzalez Alcaide, 1996).
Esta rambla, gque unia el puerto con el casco
histdérico, se convirtidé en un espacio privi-
legiado para la edificacién de viviendas
modernas, oficinas y pequefios comercios.

La argquitectura alicantina de estos aflos re-
fleja el paso desde los lenguajes eclécticos
de principios de siglo hacia formas mas de-
puradas, propias del racionalismo y del art
déco. En este contexto de apertura a las nue-
vas corrientes europeas, empresas nacionales
e internacionales comenzaron a invertir en
inmuebles representativos. Entre ellas, La
Adridtica Seguros establecid su delegaciédn
alicantina en un edificio ya existente, que
fue objeto de una reforma sustancial en 1935-
1936 a cargo del arquitecto local Miguel
Lépez Gonzdlez, introduciendo los postulados
del racionalismo mediterrdaneo con rasgos
expresionistas.

Localizacién y contexto urbano

El edificio se encuentra en la esquina entre
la Rambla de Méndez Nuflez y la calle Teniente
Coronel Chapuli, una de las intersecciones
mas visibles del centro de Alicante. Esta
localizacidén era estratégica: se trataba de
una zona en auge, prbéxima al paseo maritimo,
a la Explanada de Espafia y a los principales
nucleos administrativos de la ciudad. El1 in-
mueble ya existia previamente, con un lengua-
je ecléctico propio de los afios 1910-1920,
pero fue reformado profundamente para adap-
tarlo a las nuevas exigencias funcionales y
estéticas de la compafia.

La intervencidén de 1935-1936 no consistid en
un simple lavado de cara, sino en una recon-
figuracidén volumétrica completa de las facha-
das y la esquina, de acuerdo con los princi-
pios del racionalismo arquitectdénico vigente
en Europa. El nuevo disefio transformdé radi-
calmente la imagen del edificio, dotéandolo de
una modernidad formal que contrastaba con su
entorno inmediato, autn dominado por estéticas
historicistas.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

La antigua sede de La Adriética en Alicante,
hacia 1970.

— www.via-arquitectura.net/09/09-132.htm

El proyecto de Miguel Lépez Gonzdlez y el
lenguaje racionalista

Miguel Lépez Gonzdlez, arquitecto municipal
de San Vicente del Raspeig y profesional ac-
tivo en diversos municipios alicantinos, fue
autor de varias obras que se inscriben en la
corriente racionalista con matices regiona-
les. En su proyecto para La Adriatica, adoptd
un lenguaje funcionalista y expresionista, en
la linea de los postulados del racionalismo
valenciano de preguerra, prdéximo a las pro-
puestas del GATEPAC y a las corrientes cen-
troeuropeas (Torres Nadal, 1992).

El edificio presenta una composicidén asimé-
trica, con bandas horizontales de miradores
acristalados que recorren los alzados, crean-—
do un ritmo lineal que enfatiza la direccio-
nalidad del conjunto. El tratamiento de la
esquina es especialmente destacable: el cha-
flan se resuelve mediante un volumen curvo
que se eleva en forma escalonada, con cuerpos
superpuestos que generan una imagen dindmica,
casi escultdérica. Esta solucidn remite a
ciertos experimentos expresionistas de la
arquitectura alemana y checa, al tiempo que



introduce una verticalidad simbdélica que
contrasta con la horizontalidad de las
fachadas laterales.

La planta baja aloja locales comerciales,
mientras que las plantas superiores estuvie-
ron destinadas a oficinas (incluyendo la de
La Adriética) y a viviendas. El lenguaje ar-
quitectdédnico evita toda ornamentacidn super-
flua, y se limita al uso expresivo de los
volumenes, los vuelos y la modulacidén de los
vanos. La estructura portante es mixta (mam-
posteria y refuerzos de hormigbén armado), y
las fachadas estan enfoscadas en tonos cla-
ros, adaptandose a la luminosidad del clima
mediterréneo.

Comparacién con otros ejemplos del
racionalismo alicantino

La sede de La Adriatica constituye una de las
manifestaciones mas tempranas y logradas del
racionalismo en Alicante. En su entorno en-
contramos otras obras de Lépez Gonzalez como
el edificio Roig (1935), el edificio Galiana
(1934), o el edificio Montahud (1941), que
comparten con el inmueble de La Adriatica el
uso de lineas limpias, voluUmenes rotundos y
una cierta voluntad de ruptura con el pasado
formal.

No obstante, a diferencia de otros ejemplos
mas ortodoxos, el proyecto de La Adridtica
destaca por su tratamiento expresionista del
chafladn, que introduce una nota de dramatismo
compositivo poco habitual en el racionalismo
al uso. En este sentido, se sittia en una
linea intermedia entre la funcionalidad pura
y la expresividad formal, propia del
racionalismo valenciano mediterréaneo, que
buscaba adaptar los principios de la
modernidad a las condiciones locales.

Valor patrimonial y estado de conservacién

El edificio ha sido reconocido por el
DOCOMOMO Ibérico como ejemplo significativo
de la arquitectura moderna en Alicante, y
figura en varios catédlogos patrimoniales
locales como inmueble de interés histdrico-
arquitectdénico. A lo largo de las décadas, ha
sufrido algunas intervenciones —especialmente
en los locales comerciales de planta baja—,
pero su volumetria, estructura compositiva y
estilo general se han conservado.

En la actualidad, el edificio sigue en uso
como inmueble residencial y comercial, y su
imagen sigue contribuyendo al perfil moderno
de la Rambla. La sede de La Adriatica ya no
ocupa el inmueble, pero la memoria institu-
cional de la compafia permanece ligada a esta
pieza arquitectdénica, que representa el paso
de la arquitectura corporativa desde el
historicismo al lenguaje de la modernidad
racionalista.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

1. Edificio de La Adriéatica (actualidad)

www .docomomoiberico.com/edificios/la-
adriatica/

2. Edificio Roig (actualidad)
www .docomomoiberico.com/edificios/
edificio-roig/

3. Edificio Galiana (actualidad)

es.wikipedia.org/wiki/Edificio Galiana

4. Edificio Montahud (actualidad)
www.urbipedia.org/hoja/Edificio Montahud

5. Edificio Montahud (1941)
www.urbipedia.org/hoja/Edificio Montahud



7. Verticalidad en Zaragoza: el primer
rascacielos de la ciudad

Zaragoza en los afios 50:
apertura a la modernidad

reconstruccién y

Durante la década de 1950, Zaragoza inicid un
proceso de recuperacidn econdmica y transfor-
macidén urbana tras los afios de estancamiento
provocados por la Guerra Civil y la inmediata
posguerra. En ese contexto de reconstruccidn,
el Ayuntamiento promovié la ampliacidén del
ensanche y la reforma del casco urbano tradi-
cional, con especial atencidén al entorno del
Paseo de la Independencia, la plaza de Espafia
y el Coso, arterias que conformaban el nucleo
representativo de la ciudad (Serrano, 2003).
La modernizacidén de Zaragoza se manifestod
también en una incipiente verticalizacidén del
paisaje urbano, hasta entonces dominado por
edificios de escasa altura y lenguaje tradi-
cional.

Fue en este contexto la RAS decidid construir
un edificio singular que actuara como sede de
su delegacién regional. La eleccidédn del em-
plazamiento —en el nUmero 34 del Coso, en
esquina con la calle San Miguel y a escasos
metros de la plaza de Espafia— respondia a un
doble criterio: visibilidad institucional y
centralidad comercial. El1 proyecto fue con-
fiado al arquitecto aragonés Mariano Nasarre,
y su construccidén entre 1951 y 1953 marcd un
hito en la historia urbana de Zaragoza: fue
el primer edificio de la ciudad construido
con una altura superior a las seis plantas,
lo que le valid el calificativo de “rasca-
cielos” en la prensa local.

El proyecto de Mariano Nasarre: funcionalismo
con énfasis vertical
Mariano Nasarre y Soria (1907-1974), arqui-

tecto titulado por la Escuela de Madrid y
vinculado profesionalmente a Zaragoza desde
los afios 30, fue autor de numerosos proyectos
residenciales y comerciales. En el edificio
para La Adridtica, Nasarre adoptd un lenguaje
que puede definirse como funcionalismo ver-
ticalista, coherente con las tendencias ar-
quitecténicas del primer desarrollismo espa-
fiol y con influencias internacionales filtra-
das a través de publicaciones técnicas y re-
vistas especializadas (Galiay Sarafiana, 20060).

La composicidén del edificio responde a una
clara estrategia de enfatizacién vertical,
mediante el uso de cuerpos alargados, bandas
de ventanas apaisadas en disposicidén conti-
nua, y un remate superior escalonado. El vo-
lumen se adapta al solar en chafladn mediante
una solucidén curva que suaviza la transicidn
entre las dos fachadas, generando un punto
focal que enfatiza su caréacter de hito
urbano.
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CREDITOS FOTOGRAFICOS

Sede de La Adriética en el Coso de Zaragoza,
hacia 1950.

— Archivo del Ayuntamiento de Zaragoza

Descripcién arquitecténica: volumen,
materiales y organizacién

El inmueble se desarrolla en diez plantas so-
bre rasante, més un sbétano técnico, y presen-
ta una composicidén ordenada en zdbébcalo, cuerpo
y coronamiento. La planta baja estéd revestida
en piedra artificial, con amplios escaparates
comerciales, mientras que los pisos superio-
res estan acabados en revoco liso de color
claro, con franjas horizontales que acentuian
la linealidad. Las ventanas se agrupan en
bandas continuas con carpinterias metalicas,
interrumpidas solo por los pilares verticales
que marcan el ritmo compositivo.
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El chafldn curvo constituye el elemento mas
distintivo del conjunto. En él se ubica el
acceso principal al edificio, resaltado por
una marquesina metdlica y un hall de doble
altura con revestimientos nobles (original-
mente marmol y latén). Los niveles superiores
estan organizados en oficinas y viviendas,
configuradas en torno a nucleos de escalera y
ascensor independientes. El coronamiento,
escalonado y con terrazas retranqueadas, per-—
mite aligerar visualmente el impacto del vo-
lumen sobre el entorno.

Desde un punto de vista técnico, el edificio
incorpord soluciones modernas como la estruc-
tura de hormigdén armado, aislamiento térmico
en cubiertas y ascensores eléctricos de ulti-
ma generacidén. Estas innovaciones, junto a su
altura, lo convirtieron en un referente de
modernidad en la Zaragoza de posguerra.

Significado simbélico:
altura de Zaragoza

el primer edificio en

La construccién del edificio de La Adriatica
supuso un cambio de paradigma en la imagen
urbana de Zaragoza. Hasta ese momento, las
construcciones méds altas de la ciudad no su-
peraban los cinco o seis pisos, y la vertica-
lidad no formaba parte del imaginario arqui-
tectdénico local. El nuevo inmueble rompid esa
légica y se convirtidé en simbolo de la entra-
da de Zaragoza en la modernidad constructiva.

La prensa local de la época destacd su auda-
cia formal, su caracter de “torre de ofici-
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CREDITOS FOTOGRAFICOS

1. www.visitaragon.es

2. www.facebook.com/ZaragozaDesaparecida

3. Colegio Oficial de Arquitectos de Aragdn

4. Colegio Oficial de Arquitectos de Aragdn

nas” y su asociacidén con una empresa extran-—
jera de prestigio. De hecho, el edificio fue
percibido como una puerta de entrada a nuevas
tipologias urbanas, anticipando la posterior
proliferacién de inmuebles en altura durante
el desarrollismo de los afios 60.

Hoy en dia, el edificio de La Adriadtica con-
serva su volumetria, su composicidén general vy
muchos de sus elementos originales. Aunque
algunos locales han sido reformados para
adaptarlos a usos actuales, la estructura ge-
neral permanece intacta. Su valor patrimonial
ha sido reconocido por estudios recientes so-
bre la arquitectura moderna de Zaragoza, y se
considera uno de los hitos de la transicién
al lenguaje funcionalista en la arquitectura
aragonesa de posguerra (Latorre, 2012).

Actualmente, el inmueble mantiene su uso
mixto de oficinas y viviendas, y continta
siendo un punto de referencia visual en el
entorno de la plaza de Espafia. Su chaflén
curvo y su altura lo convierten en un ejemplo
singular del primer intento de verticaliza-
cidén de la ciudad.



8. La nueva sede central en Milan:
modernismo racionalista

Milédn en la posguerra: reconstruccién y
capital econémica de Italia

A mediados del siglo XX, la ciudad de Miléan
se consoliddé como el principal motor econd-
mico de Italia, desempefiando un papel central
en la reconstruccidédn nacional tras los es-
tragos de la Segunda Guerra Mundial. La capi-
tal lombarda, duramente golpeada por los bom-
bardeos durante el conflicto, se convirtid en
los afios 50 y 60 en un gran laboratorio de
modernizacidédn urbanistica y arquitectdnica,
atrayendo a arquitectos, ingenieros e inver-
sores de toda Europa (Ciucci, 2004). La ciu-
dad se posiciondé como sede de grandes bancos,
compafiias industriales y aseguradoras, gene-
rando un entorno favorable a la implantaciédn
de nuevas arquitecturas funcionales y repre-
sentativas.

En ese contexto, la Riunione Adriatica di
Sicurta decidid en 1947 trasladar su sede
central desde Trieste a Milan, motivada por
razones geopoliticas y operativas. Tras la
guerra, Trieste habia quedado en una situa-
cidén ambigua como Territorio Libre, sometida
a tensiones entre Italia y Yugoslavia. Esta
inestabilidad juridica y politica desaconse-
jaba su continuidad como centro directivo.
Ademéds, el centro de gravedad econdémico del
pais se habia desplazado hacia el norte
industrializado, y Milan ofrecia una ubica-
cidén estratégica para el control de las
operaciones de la compafiia tanto en Italia
como en los mercados internacionales occi-
dentales (Piva, 2011).

CREDITOS FOTOGRAFICOS
Sede de la RAS en Corso Italia numero 23, en
Milan.

— Paolo Monti, 1962

La sede de Corso Italia:
prestigio empresarial

racionalismo y

La nueva sede central de RAS se ubicd en el
Corso Italia, una de las arterias representa-
tivas del Milan moderno. Para su disefio, la
compafiia encargd el proyecto a dos de los
arquitectos mads influyentes del panorama
italiano de posguerra: Gio Ponti (1891-1979)
y Piero Portaluppi (1888-1967). Ambos habian
trabajado ya en diversos encargos institucio-
nales y privados, y compartian una visién
funcionalista de la arquitectura, combinada
con sensibilidad artistica y urbana.

El edificio fue construido entre 1958 y 1961,
y desde su inauguracidén se convirtid en una
de las sedes corporativas mas representativas
del Miladn moderno. El proyecto respondia
tanto a las necesidades funcionales de una
gran aseguradora como a la voluntad de
afirmarse en el paisaje urbano con una
arquitectura racional, elegante y sobria.
Caracteristicas arquitectédnicas: racionalismo
milanés

La sede de RAS en Corso Italia encarna los

principios del racionalismo milanés, caracte-
rizado por el rigor compositivo, la economia
de medios expresivos y la atencidén al contex-
to urbano. El edificio se organiza en planta
rectangular, con un volumen prismatico de

ocho plantas sobre rasante, apoyado sobre un
zécalo retranqueado que actla como basamento.

La fachada principal se resuelve mediante una
modulacién precisa de vanos rectangulares,
dispuestos en una reticula ortogonal que al-

CREDITOS FOTOGRAFICOS

Recorte de una revista que no se ha podido
identificar, posiblemente de los afios 70s.

— www.partecipami.it/infodiscs/view/37488
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terna bandas horizontales acristaladas con
pafios opacos revestidos en piedra artificial
blanca. El ritmo compositivo estd acentuado
por las pilastras verticales que marcan los
ejes estructurales y por la ausencia deli-
berada de ornamentacidén, en sintonia con los
postulados de la modernidad europea (Gre-
gotti, 1990).

Se trata de una arquitectura que responde a
los principios del modernismo racionalista
italiano de posguerra, en particular al de-
sarrollado en Milan durante los afios 50 y 60.
El proyecto de Ponti y Portaluppi conjuga la
autonomia moderna con un respeto al contexto
histérico, integrédndose con el tejido urbano
milanés —en el que conviven iglesias barro-
cas, palacios neoclésicos y edificios decimo-
nénicos— sin renunciar a una expresidén con-
tempordnea propia. Esta voluntad de didlogo
formal se concreta en el uso de una “forma
finita”, cerrada, controlada, que dota al
edificio de identidad autdénoma pero en ar-
monia con su entorno.

Entre los elementos mas distintivos cabe des-
tacar el empleo de materiales nobles, como el
granito rojo africano y el granito gris, con
acabado pulido para generar reflejos del
cielo y del paisaje urbano. Las fachadas es-
tructuralmente legibles, organizadas en tra-
mas ritmicas a escala humana, revelan la 16-
gica interna del edificio y subrayan su ele-
gancia racional. Se incorporan ademds bow
windows, grandes ventanales de aluminio y
soluciones técnicas avanzadas —como la cli-
matizacién centralizada o el cableado inte-
grado— que hacen del conjunto una obra mo-
derna, funcional y tecnoldgicamente sofis-
ticada.

En el interior, el edificio cuenta con un
gran vestibulo de doble altura, revestido en
marmol claro, que da acceso a una serie de
ntcleos verticales de comunicacién. Las plan-
tas estan organizadas de forma flexible para
albergar oficinas, salas de reuniones y ar-
chivos, permitiendo su adaptacidén a distintas
configuraciones internas. La estructura por-
tante es de hormigdén armado, y el sistema de
instalaciones técnicas fue concebido desde el
inicio como parte inseparable del disefio
arquitectdénico, anticipando criterios de
eficiencia que hoy se consideran estandar.

Uno de los aspectos mads destacables es su re-
lacién con el entorno urbano. A pesar de su
escala, el edificio no pretende imponerse
visualmente sobre el tejido preexistente,
sino integrarse en él a través de la alinea-
cidén de cornisas, el uso de materiales nobles
y la sobriedad formal. Este equilibrio entre
monumentalidad discreta y modernidad eficien-
te refleja la filosofia de la arquitectura
corporativa en la Italia de posguerra, espe-
cialmente en Milan, donde el racionalismo
adopté formas refinadas, sensibles al lugar,

alejadas del funcionalismo abstracto del es-
tilo internacional.

El edificio ha sido reconocido por diversas
publicaciones como una de las obras mas rele-
vantes del racionalismo milanés de posguerra,
y se encuentra protegido como bien de interés
arquitectdénico moderno por la Comune di Mi-
lano. Su autoria compartida entre Ponti y
Portaluppi refuerza su importancia, ya que

ambos arquitectos representan la continuidad
entre la tradicidén racionalista italiana y la
modernidad internacional.

CREDITOS FOTOGRAFICOS

1. revista Il Giornale Dell'Architettura
2. revista Il Giornale Dell'Architettura

3. revista Domus



9. La sede de La Adriatica en Madrid:
modernidad y monumentalidad en la
Castellana

Contexto urbano y corporativo

Durante la década de 1970, Madrid experimentd
una transformacidén urbana significativa, con-
solidadndose como el epicentro financiero y
empresarial de Espafia. E1 Paseo de la Caste-
llana, en particular, se perfilaba como el
eje principal de esta modernizacidédn, alber-
gando nuevas sedes de bancos, aseguradoras y
grandes corporaciones. En este contexto, La
Adridtica decididé establecer una nueva sede
en el numero 39 de esta arteria, buscando
reflejar su solidez y adaptabilidad en una
época de cambios econdmicos y sociales.

Para este proyecto, La Adridtica confid en el
arquitecto Javier Carvajal Ferrer (1926-
2013), una de las figuras mas destacadas de
la arquitectura espafiola del siglo XX. Carva-
jal, reconocido por su habilidad para combi-
nar modernidad y tradicidén, asumid el reto de
disefiar un edificio que dialogara con el en-
torno urbano y representara los valores de la
compafiia. La construccidén se llevd a cabo
entre 1975 y 1979, culminando en una obra gque
se convertiria en un referente de la arqui-
tectura corporativa en Madrid.

El solar destinado al edificio estaba sujeto
a restricciones urbanisticas derivadas del
Plan de Remodelacidén del Paseo de la Cas-
tellana, que imponia una franja de inedi-
ficabilidad de 20 metros desde el borde del
paseo. Estas limitaciones, Jjunto con el obj-
etivo de maximizar el volumen edificable,
llevaron a Carvajal a concebir una solucidn
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volumétrica que diferenciara claramente las
dreas de servicios y de oficinas. Los nucleos
de servicios se ubicaron en la zona méds es-
trecha del solar, presentando muros ciegos de
hormigdén tratado, mientras que las oficinas
se situaron en la parte més amplia, con fa-
chadas de méximo acristalamiento.

Caracteristicas arquitectédnicas y técnicas

El edificio se organiza en dos volUmenes di-
ferenciados: un cuerpo principal de oficinas
con fachada acristalada y un volumen secun-
dario que alberga los servicios, con una
fachada opaca de hormigén. Esta dualidad
responde tanto a las funciones internas como
a una expresién formal que enfatiza la
monumentalidad y la claridad compositiva.

La estructura del edificio combina elementos
de hormigdén armado y acero, permitiendo
grandes luces y espacios interiores flexi-
bles. Las fachadas acristaladas favorecen la
iluminacidén natural, mientras que los muros
de hormigdén proporcionan aislamiento térmico
y acUstico a las &reas de servicios. El
disefio interior se caracteriza por la ra-
cionalidad en la distribucibén de espacios,
facilitando la adaptabilidad a diferentes
usos y necesidades corporativas.

Instituto Estudios Madrileos

El edificio fue galardonado con el Premio
COAM de Arquitectura en 1980, reconociendo su
calidad arquitectdénica y su contribucién al
paisaje urbano de Madrid. A lo largo de los
afios, ha albergado diversas compafiias, in-
cluyendo Allianz, Abertis, Hispasat y Cell-
nex, manteniendo su relevancia como espacio
corporativo.
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ARR. Vista en 1980 (autor desconocido)

IZQ. Vista en 2019 (Victor Berzal Demiguel)



10. Conclusiones

El andlisis de las distintas sedes arquitec-
ténicas de la compafiia La Adridtica Seguros a
lo largo del siglo XX permite identificar con
claridad cémo la arquitectura corporativa ac-
tudé como reflejo material de las estrategias
de expansidn, representacidédn institucional y
adaptacidén cultural de una gran empresa
internacional. Desde sus origenes en Trieste
como compafiia regional del Imperio Austro-
hungaro, hasta su consolidacién en Milan como
una de las aseguradoras mas relevantes de
Europa, La Adridtica supo servirse del len-
guaje arquitectdnico para proyectar sus
valores de solidez, prestigio y modernidad.

El recorrido cronoldgico y geografico aqui
presentado revela una evolucidn coherente,
aunque heterogénea en sus manifestaciones
estilisticas. En Trieste, la sede original en
Piazza della Repubblica sintetiza el histori-
cismo monumental con vocacidn imperial, en un
edificio neorrenacentista cargado de sim-
bolismo escultérico y elegancia compositiva.
Esta tradicién de arquitectura corporativa
centroeuropea fue progresivamente reinter-
pretada en funcidén de los contextos locales
donde la compafiia se implantd.

En Sevilla y Madrid, La Adridtica optd por
lenguajes eclécticos adaptados al entorno
urbano: el regionalismo andaluz de José Es-
piau supo dotar de identidad local a la sede
sevillana, mientras que la monumentalidad
clasicista y neobarroca del edificio madri-
lefio de Sainz de los Terreros inscribid a la
aseguradora en el nuevo paisaje representa-
tivo de la Gran Via. En Valencia y Alicante,
la empresa desplegd soluciones igualmente
ajustadas al entorno: academicismo clésico en
el caso de la Plaza del Ayuntamiento, y ra-
cionalismo expresionista en el edificio de la
Rambla, adelantidndose en ambos casos a los
cbdigos arquitectédnicos de la modernidad
urbana mediterranea.

El caso de Zaragoza, por su parte, es espe-
cialmente significativo por su caréacter pio-
nero: el edificio de Mariano Nasarre no solo
fue la primera torre en altura de la ciudad,
sino también un ejemplo paradigmatico del
funcionalismo vertical que caracterizaria la
arquitectura corporativa del desarrollismo.

A este corpus se suman dos hitos relevantes
que completan la trayectoria arquitectdnica
de la empresa. En Milan, el edificio de Corso
Italia (1961), firmado por los ingenieros Gio
Ponti y Piero Portaluppi, supuso una evolu-
cidén técnica respecto a la sede histédrica,

incorporando fachadas ligeras con grandes
superficies de vidrio y estructuras portantes
innovadoras. Este inmueble, que combind ra-
cionalismo y lenguaje empresarial interna-
cional, confirmé la voluntad de La Adriatica
de mantenerse a la vanguardia tecnoldbgica y
formal, en sintonia con la transformacién
econdémica del norte de Italia en los afios del
milagro econdémico.

Por su parte, el edificio de Castellana 39 en
Madrid (1975-1979), obra de Javier Carvajal,
representd la culminacién del lenguaje cor-
porativo tardomoderno en Espafia. Con una fa-
chada continua de vidrio ahumado y marcos
metdlicos oscuros, el edificio apostd por una
imagen sobria, tecnoldgica y abstracta, en
linea con la arquitectura internacional de
oficinas gque comenzaba a definir el skyline
de la Castellana. Este ultimo proyecto mate-
rializa con claridad la transicidén de la RAS
hacia una imagen globalizada, plenamente in-
tegrada en los cdédigos arquitectédnicos del
capitalismo financiero de las décadas finales
del siglo XX.

La diversidad estilistica de las sedes res-
ponde no solo a la evolucidédn de los lenguajes
arquitectdédnicos, sino también a la voluntad
de La Adriatica de integrar su imagen insti-
tucional en el contexto urbano y cultural de
cada ciudad. Este enfoque revela una concep-
cidén sofisticada de la arquitectura como dis-
positivo de identidad corporativa, con capa-
cidad para comunicar valores estratégicos
—seguridad, estabilidad, progreso— a través
de materiales, formas y ubicaciones cuidado-
samente elegidas.

En términos patrimoniales, los edificios ana-
lizados presentan hoy un grado variable de
conservacién, pero en su mayoria han sido
reconocidos como bienes de interés arquitec-
ténico por las respectivas administraciones
locales. Su mantenimiento, rehabilitacidén vy,
en algunos casos, adaptacién a nuevos usos,
constituyen ejemplos exitosos de cémo la
arquitectura empresarial puede integrarse en
el patrimonio urbano sin perder su valor
simbdélico.

En conclusidén, la huella arquitectdénica de La
Adridtica Seguros constituye un valioso cor-
pus que permite comprender las relaciones en-
tre empresa, ciudad y arquitectura en el si-
glo XX europeo. Su estudio aporta claves fun-
damentales para el andlisis de la moderniza-
cidén urbana, la representacidén institucional
y la historia de la arquitectura corporativa
en un periodo marcado por profundas transfor-
maciones politicas, econdémicas y culturales.

Juan Pérez Ventura
noviembre 2023
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